Der Zeigefinger
als Flammenwerfer

Die Oper »Lanzelot« von Paul Dessau und
Heiner Miller ist eine Parabel, die sich gegen
auvtoritdre Regime richtet. Die neue Gesamt-
einspielung hat Berthold Seliger gehort

rei falsche Kommata pro Seite
untergraben die Autoritét der
stabilsten Regierung. Thre In-
terpunktion ist Hochverrat.«
Dies dekretiert ein die Stadt
und ihre Gesellschaft beherrschender Dra-
che gepaart mit martialischen Blechbliser-
schldgen neben allerlei anderen Forderun-
gen, allen voran das jéhrliche Opfer einer
schonen Frau, die er heiraten und téten wird,
in Paul Dessaus Oper »Lanzelot« nach Moti-
ven von Hans Christian Andersen und der
Mairchenkomddie »Der Drache« von Jewge-
ni Schwarz. Libretto: Heiner Miiller unter
Mitarbeit von Ginka Tscholakowa.

Den Anwesenden schlottern in Gegen-
wart des Drachen horbar die Knie (Xylophon,
Tempelblocke) - vollig zu Recht, denn als er
seinen Sekretir des Hochverrats durch man-
gelhafte Interpunktion bezichtigt, zielt er
mit dem Zeigefinger auf eben diesen - und
»der Zeigefinger ist ein Flammenwerfer«,
wie es in Heiner Miillers Bihnenanweisung
heifdt. Ubrig bleibt nur die leere Livree. Kon-
statiert der Drache trocken: »Die Livree ist
feuersicher.«

Die 1969 an der Deutschen Staatsoper
(heute: Staatsoper Unter den Linden) unter
der musikalischen Leitung von Herbert Ke-
gel und in der Inszenierung der legendéren
Ruth Berghaus, der Ehefrau des Komponi-
sten, uraufgefiithrte Oper »Lanzelot« ist ei-
ne bittere Parabel, die sich gegen autoritire
Regime richtet - die Vorlage von Jewgeni
Schwarz entstand 1943 vor dem Hintergrund
des Naziterrors, war dann aber wegen der
deutlichen Kritik am totalitiren Regime Sta-
lins in der Sowjetunion lange verboten. 1965
brachte Benno Besson das Stiick enorm er-
folgreich am Deutschen Theater in Berlin
heraus, und das Thema schien dem gegen-
iiber der DDR politisch loyalen, aber eben
auch unbequemen Paul Dessau gut geeignet,
»um die groflen gesellschaftlichen Proble-
me unserer Zeit kiinstlerisch zu beleuchten,
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wie er im Programmbheft zur Urauffithrung
schrieb. Gerade die Oper als die »komplexe

Grofiform des Theaters, in der so vielfiltige

Kunstgattungen wie Musik, Dichtung, Pan-
tomime, Tanz, Gesang, Sprechgesang ein-
ander ergidnzend und steigernd Platz fin-
den, betrachtete Dessau als »das ausdrucks-
stirkste Genre«. Und darin war er sich mit

Heiner Miiller einig, dessen Auswahl als Li-
brettist nicht ohne politische Brisanz war -
Miiller war 1961 aus dem Schriftstellerver-
band der DDR ausgeschlossen worden, seine

Werke durften auf den Bithnen des Landes

nicht mehr gespielt werden. Nach seinen Er-
fahrungen mit »Lanzelot« schrieb er in sei-
nem Aufsatz »Sechs Punkte zur Oper« 1970:

»Die Oper kann in hoherem Grad als das

Schauspiel ein operatives Genre sein: Was

man noch nicht sagen kann, kann man viel-
leicht schon singen.«

Die »Lanzelot«-Oper gleicht deshalb ei-
ner Versuchsanordnung, wie sie auch Bertolt
Brecht liebte: »Ritter Lanzelot will Elsa hei-
raten, die dem Drachen zum Verzehr be-
stimmt ist, und fordert die Bestie zum Kampf
heraus. Das Volk wiinscht den Kampf nicht,
da es in einem eintriglichen Arrangement
mit dem Drachen und dessen totalitdren
Herrschaftsmethoden lebt. Lanzelot gewinnt
den Kampf. Wihrend er, obwohl nur verwun-
det, fiir tot erkldrt wird, schwingt sich die
zweite Riege der Herrschenden zum Nach-
folger des Drachens auf.« Soweit der erste
Teil der Inhaltsangabe des Nationaltheaters
Weimar, wo die Oper im Jahr 2019 zum er-
sten Mal seit 1972 (damals an der Bayeri-
schen Staatsoper Miinchen und in Dresden)
wieder aufgefiihrt wurde. Sounds familiar?
Ein Zeitstiick damals wie heute - ob »auch
zum Krieg in Vietnam«, wie Dessau 1974 er-
klarte (»Ich erlebe zu oft, ... dass dieses bar-
barische Morden, was die Amerikaner die-
sem kleinen Land zufiigen, unseren Leuten
nicht genug eingeprigt werden kann«),
ob als Kritik an den Kreisen um Erich Ho-

necker, die gegen Ende der sechziger Jahre
bereits an der Entmachtung Walter Ulbrichts
arbeiteten, oder als Zustandsbeschreibung
des brisigen Deutschlands (oder auch ande-
rer Linder) unserer Tage, wo sich die Men-
schen mit den Verhéltnissen arrangiert ha-
ben - »der Drache spukt in wechselnden Ge-
stalten ... / Er gibt sich menschlich und sein
Geld kann toten«, wie Miiller im Prolog der
Oper formuliert. »G’EST LA VIE. Dumm wer
sich dagegen stemmt.«

Unbekannt ist uns Heutigen lediglich
das utopische, an Mozarts »Zauberflote« er-
innernde Finale: »Als Lanzelot schliefilich
zuriickkehrt, 6ffnet er die Geféngnisse und
fiithrt den Umsturz des Regimes herbei. Wird
die befreite Gesellschaft in der Lage sein,
ohne Totalitarismen zuleben?« Gemach. An-
ders als das Nationaltheater Weimar wiirde
unsereins wohl zunichst einmal fragen: Wo
werden Regime gestiirzt und werden Gesell-
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schaften tatsédchlich befreit werden? Und wie
soll das vonstatten gehen, wer kann sozusa-
gen revolutionéres Subjekt werden? »Doch
zeigt sich bald, man ist nicht tibern Berg /
Denn was den Riesen grofd macht, ist der
Zwerg.« Der Regisseur der Weimarer Wie-
derauffithrung, Peter Konwitschny, Schiiler
von Ruth Berghaus und sechsmal als »Regis-
seur des Jahres« ausgezeichnet, fragt sich
und uns, was vom Ritter Lanzelot, der ja fir
das Gliick des freien Denkens und Handelns
steht, letztlich bleiben wird: »Was macht das
Volk aus ihm? Wieder einen neuen Herr-
scher? Wieder einen Drachen? Oder wird es
mal anders werden? Das ist eine Frage, die
uns sehr angeht. «

Endlos méchte man am liebsten aus
dem wunderbaren Libretto zitieren — noch
grofartiger wird das alles aber durch die
komplexe, sinnliche, wiitende, ironische, zy-

be zu tun. Er setzt generell auf eine avancier-
te, an der Zwolftonmusik orientierte Ton-
sprache, auch und gerade im Gegensatz zur
Forderung der SED nach einer eher populi-
stischen Musik: »Unsere Arbeit setzt voraus

eine Entdeckerlust, ohne die wir keine ech-
te sozialistische Musik vollbringen konnen.
Entdeckerlust schliefit aber unweigerlich Ex-
perimentierméglichkeiten ein, ein Suchen,
Herausfinden, Unterscheiden. ... Die der Do-
dekaphonie innewohnende Dialektik ist fiir
viele interessanter als der mechanische Dua-
lismus (Thema 1 - Thema 2 - Dur - Moll -
Gut & Bose)«, notierte Dessau kurz vor der
Urauffithrung des »Lanzelot«. Er machte

es sich nicht so einfach wie viele der faden

Staatskomponisten in der DDR. Im Gegen-
teil, er setzte auf eine Art des »Totaltheaters«,
welches das Publikum sowohl iiberwéltigt als

auch - im Sinne von Brechts Verfremdungs-

»Was man noch nicht sagen kann, kann man vielleicht schon singen«: Szenenbild aus
der Neuinszenierung der Oper ,Lanzelot” im Deutschen Nationaltheater Weimar, 2019

nische und immer faszinierende Musik Paul
Dessaus. Dabei verlangt er eine geradezu gi-
gantomanische Produktion: »Dreifiig Solo-
partien mit Grenzen sprengenden Stimman-
forderungen, eine teils neunstimmige, an-
spruchsvolle Chorpartie und ein gigantischer
Orchesterapparat, dessen vollstindige Aus-
fithrung in einem Theatergraben nicht vor-
stellbar ist«, wie der Dirigent der Weimarer
Neuauffithrung, Dominik Beykirch, anmerkt:
»Nicht sonderlich auffithrungsférdernd
geschrieben« sei Dessaus Partitur. Und der
Komponist macht sich dann auch noch ger-
ne lustig tiber diejenigen, die sein Werk spie-
len sollen: »Viel Spaf3«, schreibt er an einer
praktisch unspielbaren Bratschenstelle in
seine Partitur - dllabétsch!

Doch Dessau ist es nicht blof um eine
schwierige Musik der Schwierigkeiten zulie-
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theorie - auf kritische Distanz zum Stoff ge-
hen ldsst. Wir horen eine enorm vielfiltige,
mitunter herrlich durchgeknallte, hidufig ge-
radezu sinnliche Musik unter Verwendung
verschiedenster Genres und Besetzungsop-
tionen: Mal spielt eine Jazz-Combo auf, mal
horen wir dissonante Avantgarde, mal verar-
beitet der Komponist Bachschen Kontra-
punkt, dann verwendet er einen »Wagner-
Siegfried«, mal auch sein eigenes bertthmtes
Agitprop-Lied von der »Thalmann-Kolonne«
aus dem Spanischen Biirgerkrieg. Der Drache
wird mit bruitistischen Sounds des Schlag-
werks inklusive Donnerblechen, Windma-
schine und Eisenketten charakterisiert, und
wenn zu seinem Kampftraining eine filigra-
ne Kammermusik von Altflote, Harfe und
Bratsche ertont, frisst der Drache die Musi-
ker samt Instrumenten einfach auf. »Glotzt

nicht so romantisch!« Aber habt bitte auch
euren Spaf3.

»Der Rest ist Freude. Freude ist der
Rest, trillern Elsa, Lanzelot, die Chore und
die Arbeiter im letzten Bild angesichts der
finalen Befreiung in hymnischen, glanzvol-
len und teilweise hochsten Tonen, die Vokal-
stimmen fligen sich zu einer einzigartigen
18-stimmigen Klangballung - der folgende
dreitaktige Orchester-Rausschmeifier dage-
gen kann fast schon wieder als Frage verstan-
den werden. »Das Theater verwandelt sich in
eine utopische Landschaft«, schrieb Heiner
Miiller in den Regieanweisungen zu dieser Sze-
ne: »Tanz aller mit allen.« Ob das gut geht?

Die Staatskapelle Weimar unter Domi-
nik Beykirch, ein erlesenes Singer/innen-
Ensemble sowie die Chore des Deutschen Na-
tionaltheaters Weimar, des Theaters Erfurt
und der Kinderchor Schola Gantorum Wei-
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mar haben diese Oper mit enormer Spielfreu-
de, enormem Konnen und in allen Facetten
schillernd eingespielt. Das sachkundige
Booklet (Michael Struck-Schloen), aus dem
hier auch zitiert wird, setzt noch mal Maf3-
stébe. Ein reines Vergniigen das alles, eine
permanente Herausforderung, und sicher
die herausragende Operneinspielung des
Jahres. o

»Lanzelot«. Oper von Paul Dessau, Libretto von Hei-
ner Miiller, Ensembles der Opern Weimar und Erfurt,
Dominik Beykirch. 2 CDs. Audite

Libretto in: Heiner Miiller, »Theater-Arbeitc, in: ders.,
Texte 4, Rotbuch-Verlag, Westberlin 1975, 127 Seiten

Berthold Seliger schrieb in konkret 4/22
und 5/22 iber Musikstreaming, Musikrech-
te und den Musikkapitalismus
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